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עניינים 

שני 
ת 

א
מוצ

אני 
קרן גלר 

של 
“קורל” 

תערוכה 
ב

קרן גלר 
ת 

תעד
מ

אן 
ת. כ

תי
חזו

פולוגיה 
תרו

אנ
א 

שיכול להיקר
מה 

חום 
ת

א ב
הו

בני 
הם 

אלה 
מצולמים, 

ה
ת רוב 

א
מכירה 

א 
הי

ארץ זרה. 
ב

ת 
תי

ח
פ

ש
מ

תונה 
ח

ש 
חד

אירוע 
א 

הי
טו 

טורונ
ב

ת 
תונה יהודי

ח
ש

מכיוון 
אבל 

בעלה, 
של 

תו 
ח

פ
ש

מ
תהליך 

ב
ת, 

מוכר
ה

חה 
פ

ש
מ

ה
ת 

שעובר
מציה 

פור
ס

טרנ
ב

פה 
צו

א 
הי

עבורה, 
טו. 

טורונ
ת ב

מקובל
ת ה

תבני
תוך ה

אל 
חה 

פ
ש

מ
ת בני ה

א
ת 

שנועד לצק
חי 

הכר
חים. 

פוק
מ

מעוצבים ו
ש, 

א
מר

מוגדרים 
פקידים 

ת
פכים לבעלי 

לנגד עיניה הם הו
תונה 

ח
ה

ת 
א

תעד 
ל

ת 
ש

תבק
מ

חה וגם 
פ

ש
מ

ת 
כב

ס גם 
טק

ל
ת 

מוזמנ
גלר 

א 
הי

שר 
א

ת. כ
ח

א
ת ובעונה 

פה בע
ת וצו

פ
ת

ת
ש

תה למ
או

פך 
שהו

מה 
או, 

בוויד
ת בני 

א
מצלם 

ה
הצלם 

ת 
א

א לצלם 
אל

מי, 
ש

הר
אירוע 

ה
ת 

א
תעד 

א ל
ת ל

חר
בו

מוצגים 
מרים ה

חו
שני – ה

תק ה
מר

מים, אנו עדים לעניין ה
חה, בזמן הצילו

פ
ש

מ
ה

מקורי 
ה

הצלם 
של 

א 
של גלר ול

או 
הויד

ת 
עבודו

שה 
הם למע

תערוכה 
פנינו ב

ב
שונים: 

פנים 
או

ב
תונה 

ח
ה

צלם 
של 

תו 
פעול

על 
ת 

פועל
ת 

מני
א

ה
תונה. 

ח
ה

של 
ת 

א
מניעיה ו

ת 
א

ת 
פ

ש
חו

תה, 
או

ת 
מבקר

תים 
לע

תה, 
או

ת 
חזק

מ
א 

הי
תים 

לע
פעולה 

ה
מול 

אה 
ת

ש
מ

ת 
מד

עו
א 

הי
חדים 

א
מקרים 

תה, וב
או

מייצר 
ה

מנגנון 
ה

ת 
אכ

מל
ב

ש 
מו

שי
תוך 

ת 
א

ת, וכל ז
מעו

ש
מ

מה 
בעצ

ת 
ש

פ
ח

מ
ת, 

מובנ
תי־

הבל
מה.  

הצילום עצ
שה 

העד
חורי 

א
מ

ת 
א

א נמצ
הי

חם. 
ת ר

איננה יודע
קרן גלר 

של 
מצלמה 

ה
חלק 

כ
בעבודה 

ת 
פיעו

מו
ה

שלה, 
תיה 

בבנו
מדובר 

ש
כ

ת גם 
חו

פקו
בעיניים 

חקר 
למ

טים 
אובייק

כ
ת 

תבוננ
מ

א 
הי

בהן 
טלמים. גם 

מצ
ה

תונה 
ח

ה
חי 

אור
מ

ת 
תונו

שבהם הן נ
ת ברגעים 

פקדו
ת

מ
שבה הן 

חרי הדרך 
ת א

פולוגי, עוקב
תרו

אנ
ת 

ת לרַצו
מצו

א
ת

מ
ת, 

ת, נבוכו
תעו

פ
מו

הן 
הצלם – 

של 
ת 

שניו
פול

ה
תיו 

לפקודו
פויה מלמעלה 

אציה כ
טו

סי
ת כ

שהן מבינו
ת מה 

ת הצלם, א
ת עוזר

ת הצלם, א
א

ת 
לבנו

בנעליים 
ת 

טנו
הק

הרגליים 
מהו. 

ברור 
א 

של
חן 

מב
ב

תן 
או

מידה 
מע

ה
א יזוזו, 

של
שהצלם רוצה 

ת, גם כ
תנועעו

מ
ת ו

מו
תעק

מ
טנה 

ת הק
של הב

ת 
חגיגיו

מד 
ת, רק להיצ

שו
מה לע

אין 
הצילום. ו

מהלך 
ב

שה 
ח

א 
שהי

ת 
חו

אי־הנו
תוך 

ב
שזה יעבור. 

ת 
חכו

ת ול
שיניים בעיניים עצובו

שוק 
ח

ת הגדולה, ל
חו

א
ל

א להיזכר 
של

א יכולה 
קרן גלר ול

ת 
מצלמ

ש
או 

הויד
מי 

ת בצילו
תבוננ

מ
אני 

פים ועולים, 
צ

הצילום” 
על 

ת 
שבו

ח
מ

פרו “
ס

תוך 
מ

טים 
פ

ש
מ

ת. 
אר

ב
אן 

ברול
תקין 

מ
אני 

תנה. 
ש

מ
הכל 

פה בי, 
שה צו

העד
ש כי 

ח
אני 

ש
מיד. “כ

ת
מ

טיים 
רלבנ

ש אני 
א

מר
חר, 

מי גוף א
מידה לפני הצלם. כהרף עין אני יוצר לעצ

מי לע
ת עצ

א
שה 

הלבו
הכלה, 

של 
פניה 

עיניה ו
חרי 

א
מונה”.1 די לעקוב 

ת
מי ל

עצ
ת 

א
פך 

הו
ת: 

מונו
ת

ה
כל 

מרכז 
ב

ת 
מ

מוק
מ

הכלה 
ת. 

אר
ב

של 
אורו 

תי
ב

להיזכר 
כדי 

לבן, 
מה 

ת עצ
ת א

פכ
חר והו

מה גוף א
ת לעצ

א יוצר
שלה. לנגד עינינו הי

א 
תונה הי

ח
ה

ת 
מל

ש
תוך 

חר עוד לפני הצילום, כבר ב
א

ת לגוף 
פכ

א הו
שה, הי

מונה. למע
ת

ל
ת 

שר
שר

תוך 
ב

ת. 
חו

סר נו
חו

ב
א נעה 

הי
תוכה 

שב
חרה 

ת
שויה 

הע
תונה 

ח
ה

ת 
תידי

הע
מונה 

ת
מה ל

עצ
ת 

א
פוך 

ת לה
מצ

א
ת

מ
א 

הי
ת 

פי
סו

אין 
ה

מים 
תצלו

ה
פי 

כ
טה, 

חלי
מ

א 
הי

ת. 
קרדינלי

א 
הי

שלה 
ת 

חריו
א

ה
חייה. 

אירוע 
על 

תעיד 
ש

ם
צילו

של 
ם 

צילו
א

ט
שלי

חל 
ר



ת 
אר

שב
חיוך 

ה
קל.2 זהו 

חיוך 
תעלינה 

ש
תיה 

פ
ש

ל
ח 

להני
ת, 

אר
ב

אר 
ת

מ
ש

א 
מצ

שיי
חיוך 

ה
ת, 

מי
הצילו

פעולה 
ב

מון 
ט

ש
ת 

מוו
ה

עם 
ת 

מודדו
ת

כה
ש 

פר
מ

מדור לדור. 
חה, 

פ
ש

מ
תעבורנה בין בני ה

ש
ת 

מונו
ת

מים, ב
אלבו

חר כך בכל ה
א

מים 
הצילו

שבין 
ת 

טנו
הק

ת 
סקו

פ
הגדול. בה

מה 
ת ביו

שר
או

מ
שם 

אה 
תיר

א 
הי

חה 
פ

ש
מ

ת ובני ה
חברו

חרי ה
א

תרה 
ת 

טרדו
מו

חיוך, ובעיניים 
ת ה

א
מרפה 

א 
הי

חוץ לפריים.
מ

שם 
אי 

אים 
הנמצ

ת 
אר

שב
מים 

מדו
ארבעה 

תם 
או

מ
ת 

מורכב
הכלה 

ההכנה לצילום, 
ברגע 

ת זה”, 
א

תים זה 
מעוו

ת זה ו
א

אים זה לקר
טלבים זה בזה, יוצ

מצ
שר “

א
מציין, 

שהצלם 
מי 

שהנני, 
שוב 

ח
תי י

שזול
אני רוצה 

ש
מי 

שהנני, 
מין 

א
מ

אני 
ש

מי 
והם “

א 
הי

תו”.3 
אכ

מל
ת 

א
להציג 

כדי 
בו 

ש 
מ

ת
ש

מ
צלם 

תו 
או

ש
מי 

הנני ו
כי 

סבור 
אה 

שנר
ת – מה 

מנה להיו
פה מ

חה מצ
פ

ש
מ

שה
ת מי 

חה להיו
ת בכל כו

מצ
א

ת
מ

ת 
בוגר

קרירה, 
ת, 

אצילי
ת יפה, 

להיו
עליה 

ת. 
שרי

פ
א

תי־
בל

מה 
שי

מ
מו 

כ
ת 

ת ולהוו
חו

פ
ש

מ
ה

תי 
ש

ת 
א

למזג 
מה 

שי
מ

ה
ת 

טל
מו

עליה 
שכן 

ת, 
תי

ח
פ

ש
מ

ו
שה. 

חד
חה ה

פ
ש

מ
תנוע ה

שעליו 
ת הציר 

א
ש 

מ
ח

של 
קבוצה 

תיה. זוהי 
חברו

תיה, 
בנערו

מלווּהָ 
הלבן 

ת 
ש

לבו
הכלה 

תום, 
כ

בדיוק 
איננו 

ש
בצבע 

ת 
מלו

ש
ב

כולן 
ת 

שו
ת, לבו

צעירו
ת 

שבע נערו
עד 

ת 
מ

תי וגם חם )לעו
פנ

או
א גם 

שהו
סלמון, צבע 

או 
תום, קורל 

מעין ורוד־כ
א 

אל
ת 

רבו
הן 

אן 
כ

ת 
העולו

ת 
טציו

הקונו
הכלה(. 

ת 
מל

ש
של 

הלבן 
הצבע 

ת 
קרירו

תה 
או

ת 
סובבו

מ
תיה 

ת. נערו
תי

מלכו
מליה 

פ
ב

מלווּהָ 
סיכה 

ת: זוהי נ
מגוונו

ו
שליוו 

אלה 
הן 

ת 
הצעירו

ת 
הנערו

תיה. 
תנועו

בכל 
עליה 

ת 
מרו

שו
עבר ו

מכל 
ת בצבע 

שו
ת לבו

מהן. לכן הנערו
ת 

ש
פור

א 
שיו הי

ת נעוריה, ועכ
פ

תקו
תה ב

או
פן 

או
ב

שובבה 
ת ו

תי
א ילדו

הי
מים 

בצילו
תן 

תנהגו
חם והייצרי, וה

ה
תום, 

הכ
ת 

סו
הקונד

שי 
מע

ת 
א

אגה, ו
הד

סרי 
ח

הנעורים 
עולם 

ת 
א

ת 
סמלו

מ
הן 

פגן. 
מו

א 
הי

הלבנה, 
תה 

מל
ש

ב
הכלה, 

תן 
מ

לעו
ת גיל זו. 

פ
תקו

פיינים 
א

מ
ה

חינניים 
ה

ת. 
ת הבוגר

שיו
אל עולם הנ

ת הקו 
א

תה 
חצ

אך כבר 
ת גילן, 

מנם ב
א

ת 
מלוו

ה
ח 

ת
ת־יפ

ב
של 

תיה 
חברו

של 
ת 

תנ”כי
ה

מונה 
ת

ב
ת 

נזכר
אני 

איננו 
א 

הו
מבולי – 

סי
א 

ל
א 

הו
ת 

מוו
ה

ח 
ת

ת־יפ
ב

אצל 
תה. 

מו
ת 

א
לקר

תה 
או

תוליה 
ב

על 
תבך 

תיה ו
א ורעו

הי
תלך 

טי, “ו
קונקר

ת 
מוו

א 
אל

ת נעוריה 
מו

רק 

ח, 
ת

ת־יפ
ב

ת 
א

ת 
מקיפו

ה
ת 

מהנערו
שונה 

ב
ח(. 

א, ל”
טים, י”

פ
שו

ההרים” )
על 

ת 
חו

מ
ש

אגה, 
ת ד

סרו
ח

ת, 
שובבו

ת 
ת להיו

מורו
א

הכלה 
ת 

א
ת 

מקיפו
ה

ת 
הנערו

מו 
כ

ת, 
אי

מ
עצ

ת 
שיו

אי
חוד ו

ת יי
סרו

ח
חידה גם 

א
ה

תן 
ש

תלבו
תה, וב

ח
מ

ש
ב

ת. 
סולני

ת ה
א

ת 
מלוו

מקהלה ה
ת 

נערו
ט, 

ספור
שחקי 

מ
ב

ת 
מעודדו

ה
ת 

לחבור
ת גם 

להידמו
ת 

אלה יכולו
ת 

נערו
מן. 

עצ
אל 

א 
שיים, ול

א
הר

שחקנים 
ה

אל 
הלב 

ת 
שומ

ת
ת 

א
ת 

להפנו
תן 

טר
מ

ש
ת 

או
מל

ת, 
אנונימיו

ת, 
אח

כ
ת 

תנועעו
מ

אחיד, 
ש 

בלבו
ת 

שו
לבו

ת 
מעודדו

ה
ת 

דומו
ת 

מלוו
ה

מן. 
בעצ

ת 
תחרויו

ב
ת 

תפו
ת

ש
מ

אינן 
ש

ת 
למרו

ת, 
מחה וחיוניו

ש
ת” 

אח
ת “ה

א
הרווק 

שבהם בוחר 
טי 

אלי
הרי

שחקי 
מ

ת ב
ת כרווקו

תפו
ת

ש
גם למ

ת 
טי

רומנ
קומדיה 

שכל 
מה 

ת 
א

הרווק 
מקיים 

תו 
בבחיר

לחופה. 
תה יוביל 

או
ש

טב בקרב 
הי

ש 
חייב לחפ

א 
הו

תה 
או

ת”, 
אח

ת “ה
א

א 
מוצ

א 
הו

עליו – 
ת 

ת
ת

ש
מו

ת 
אופרו

מ
ת, 

מלו
ש

ה
טב 

מי
ב

ת 
שו

לבו
ת, 

כולן יפיפיו
ת 

הנערו
ת. 

רבו
ת 

מדו
מוע

הכלה 
אבל 

קלה, 
תה 

היי
א 

ל
ת 

תחרו
שה

שנבין 
כדי 

ת, 
מעוצבו

תיהן 
סרוקו

ת
ו

טי, 
אלי

ת הרי
תכני

ת ב
מודדו

ת
מ

מו ה
ת. כ

ת, הנבחר
מנצח

ת ה
א

א בכל ז
ת הי

הנוכחי
הן 

להיפך, 
א נבחרו. 

של
כך 

על 
צער 

או 
אכזבה 

להפגין 
ת 

מורו
א

אינן 
ת 

הנערו
תיד הקרוב. 

שגם יומן יגיע בע
ת 

תה, ולקוו
מח

ש
מחה ב

ש
ת להביע 

מורו
א

תו 
עבוד

ת 
א

אים 
רו

חנו 
אנ

שצילמה גלר, 
או 

הוויד
טי 

סר
ב

פים 
צו

שר 
א

כ
ת 

תבניו
תוך 

תונה ב
ח

ה
של 

העיקריים 
מוזמנים 

ה
אירגון 

הצלם ב
של 

ת 
מצ

או
מ

ה
ליד, 

מיד 
שיעבור 

תי 
חזו

ט 
ס

טק
כך 

חר 
א

תהוונה 
ש

ת, 
מבוליו

סי
ה

תונה 
ח

ה
ת 

לציי
מצולמים 

ה
של 

מה 
סכ

הה
סף – וזו 

עניין נו
לעין 

ט 
בול

אבל 
לדור. 

מדור 
מזיז ידיים, 

שלו. הצלם 
מה 

ת לכל גח
אילמ

מה 
סכ

של הצלם. זוהי ה
תיו 

טו
חל

לה
חים 

פר
מעביר 

טל גדול, 
אגר

אר, גורר 
הצוו

ת 
א

מעקם 
רגליים, 

ת 
חו

תנו
שנה 

מ
טבם, 

מי
טלם ב

ת להצ
מנו

ת להם הזד
ת

א כדי ל
מצולמיו – ל

ת 
א

מעצב 
מיד ליד, 

פוזיציה 
מ

לקו
בדיוק 

מו 
אי

ת
שי

כדי 
א 

אל
ת, 

שי
אי

ה
תם 

ח
מ

ש
ת 

א
א 

ט
לב

או 
חודו 

ת יי
א

אבד 
מ

מהם 
חד 

א
מבצע. כל 

א גם 
הו

שיו 
הגה ועכ

א 
שהו

ת 
תוכננ

מ
ה

תן 
ח

ת ה
מבולי לפעול

סי
שי 

אנו
ת רקע 

שנועד להיו
תי 

חזו
ס 

סיפ
פ

מ
חלק 

שה 
ונע

מים 
לפע

ת 
ת

ש
מו

ש
הצלם, 

של 
חיד 

הי
טון 

של
כנגד 

מרד 
ת

מ
אינו 

ש 
אי

והכלה. 
תנגד. 

ת לה
שרו

פ
א

אין 
ת. למצולם 

שניו
פול

ת, 
שבו

ח
ת

מ
תי 

ת, בל
מהירו

ת 
תנועו

ב



תקין , כדי 
מהלך ה

א לפגוע ב
מו כדי ל

שלו עצ
תף פעולה עם ההגחכה 

ש
מ

א 
הו

מהקהילה. 
חלק 

ס, 
טק

מה
חלק 

ת 
להיו

ת 
מקובלו

ת 
סורו

מ
מ

פעים 
ש

מו
ה

הצלם, 
של 

מדה 
ההע

מערכי 
תוך 

ב
בה 

מונה 
ת

ה
ת 

ט
בול

טרי, 
מ

סי
מוני ו

הר
פן 

או
ב

אורגנים 
מ

תונה וה
ח

מי 
בצילו

של 
חברים 

שורה ה
שבים ב

תיהן יו
שורה ולמרגלו

ת ב
מדו

של הכלה עו
תיה 

חברו
ת 

פ
פ

תכו
מ

העליונה 
שורה 

ב
מרכז וכל נערה 

ב
אים 

תן והכלה נמצ
ח

ה
תן. 

ח
ה

שיו 
מעכ

 .)15
מ׳ 

בע
מונה 

ת
או 

הגברים )ר
חד 

א
של 

תף 
בכ

בידה 
ת 

ט ונוגע
מע

ת 
פו

ס
ת נו

תונו
ח

ח 
טי

מב
של כל נערה לנער 

הזיווג 
תף. 

שו
מ

חברים 
חוג 

יהיה זה 
א 

הי
ת 

א
הז

ת 
פציפי

ס
ה

תונה 
ח

ה
מר, 

ת בן’. כלו
ח

ת לוק
ת וב

ח ב
תיד, ‘בן לוק

בע
ת 

א
חגוג 

ל
כדי 

רק 
הגיעו 

א 
ל

תונה 
ח

ל
מנו 

שהזד
הרווקים 

 –
ת 

או
לב

מן 
סי

גם 
שער 

שר ל
פ

א
מם. 

עצ
שלהם 

הזיווגים 
תכנון 

פים ב
ת

ת
ש

מ
הם 

חבריהם. 
ת 

תונ
ח

עם 
רווקים יהודים 

ת 
קבוצ

של 
ש 

פג
מ

ה
עצם 

טו, 
טורונ

ב
ת 

שבקהילה יהודי
תה, 

תרבו
הקהילה, לה

של 
חייה 

שך 
מ

חה לה
ט

הב
א 

הו
ת 

ת יהודיו
ת רווקו

קבוצ
ת. 

ת היהדו
תוך גבולו

תה ב
ארו

ש
ולהי

תיה 
חיו

א
תי 

ש
עם 

ת 
טלמ

מצ
של גלר 

טנה 
הק

ת 
הב

ת, 
חר

א
ת 

ט
סצנה בול

ב
אונים. 

ה
סר 

חו
ההבנה ו

סר 
חו

מהון, 
תי

ה
פניה ניכרים 

מ׳ 8(.על 
מונה בע

ת
או 

)ר
הצלם. 

של 
טורה 

ט
הדיק

כנגד 
מרד 

ת
לה

מכדי 
מדי 

מדי וצעירה 
ת 

מבוגר
א 

הי
ת 

א
מבקע 

ש
ט 

מב
שקף 

בעיניה נ
אבל 

ת. 
ת

מציי
א 

הי
ת, גם 

תו
מציי

תיה 
חיו

א
שורה 

חו 
שרו

ת, 
אר

לב
שוב 

חזור 
אם נ

שלי, 
טום 

פונק
ה

ת 
להיו

פך 
תצלום והו

ה
ת 

פו
ת

ת
ש

הה
עצם 

על 
תוהה 

הזה 
ט 

מב
ה

מצולם. 
ה

ס 
טק

ה
כל 

על 
תי 

חינ
מב

מויים. 
טי לדי

פר
שי ו

אי
שי 

אנו
מד 

מ
חזיר 

מ
מולה, ו

הה
תוך 

מו ב
מקו

על 
אירוע, 

ב
מוכלל 

מ
לעצוב, 

ח 
מ

ש
מ

תצלום 
ה

ת 
מעו

ש
מ

ת 
א

טין 
חלו

ל
פך 

הו
א גם 

הו
בכך 

ת 
מו

מד
פך 

הו
א 

הו
הילדה, 

ט, 
מב

ה
ת 

א
ש

ת נו
א

מי, ו
פע

חד־
ל

תי 
תבני

מ
שי, 

אי
ל

ת. 
מעו

ש
מ

ת 
א

ש
ת נו

מרכזי
ת 

מו
ת לד

שיבו
ח

ת 
סר

ח
ת 

שני
מ

ס. 
טיל

ס
ה

של צלם 
תו 

מלכ
מ

תוך 
שלה ל

או 
הוויד

מי 
ת בצילו

ש
פול

קרן גלר 
מצולמים, 

אירגון ה
שלו ועל 

ת 
פוזיציו

מ
מל על הקו

ח וע
טור

תונה 
ח

בעוד צלם ה
מודע 

שהצלם כלל איננו 
טים ובני אדם 

של אובייק
טען גדול 

מ
סיפה 

מו
ת 

מני
א

ה
שלה. 

חוץ לפריים 
מ

א 
אבל ל

שלו, 
חוץ לפריים 

מ
אים 

שהם נמצ
פני 

מ
מם, 

לקיו
אלה 

הזמן, גם 
תו 

או
מים ב

הצילו
תר 

א
מנו ל

שהזד
מי 

אים כל 
שלה נמצ

פריים 
ב

ת 
קרובו

תים 
סים לעי

ס
מבו

שלה 
או 

הוויד
טעי 

ק
הרגע. 

תו 
או

ב
טלמים 

מצ
א 

של
פעולה 

פים 
ת

ש
מ

ה
מצולמים, 

ה
ת 

קבוצ
הללו – 

ת 
הקבוצו

תי 
ש

בין 
הניגוד 

על 
אינם 

ש
חרים, 

א
ה

כל 
ת 

ת, וקבוצ
מ

מבוי
ת ו

מובני
תם 

תנהגו
ה

הצלם וכל 
עם 

ת 
פים בקבוצ

הם צו
תר. 

ת יו
ת ורכו

שיו
פ

חו
תיהם 

תנהגויו
ה

מדים לצילום ולכן 
עו

חקים 
ש

מ
סו למעגל ה

תורם. עוד רגע וגם הם יכנ
חכים ל

שה מ
טלמים, ולמע

מצ
ה

ת. 
פקודו

חר ה
א

מם 
או בעצ

מל
וי

חד 
א

ף 
א

ש
ה 

תונ
ח

חו 
הוגנים ינצי

מ
ה

הודרים ו
מ

ה
ס 

טיל
ס

ה
מי 

תצלו
אבל 

מהם, 
חלק 

היו 
א 

שהם ל
תעדו רגעים 

ת, י
מ

א
ח בה ב

א נכ
פיה ל

ת
ת

ש
מ

מ
מי, וכל 

ש
הר

תונה 
ח

ה
סיפור 

ת 
להיו

פכו 
שיה

הם 
אלה 

ה
מים 

תצלו
ה

הזמן, 
עם 

קרן גלר 
אבל 

ס, 
טיל

ס
מי 

מצלם צילו
שהצלם 

העובדה 
טין. 

חלו
ח ל

שכ
אר יי

ש
ה

הצלם 
מונה. בעוד 

ת
ה

ת 
חלקה ביציר

ת 
א

שה 
מדגי

או, 
הצלם בויד

ת 
א

ת 
מצלמ

פך דרך 
א הו

ט כל־יכול, הו
מע

א כ
תוכה הו

שב
ת 

תי
ח

פ
ש

מ
ת ה

תזמור
ח על ה

מנצ
ת 

א
פניו 

ת על 
פכ

ת והו
ש

שב
מ

ת ה
תו, ליעד למציצנו

א ידיע
של גלר, לל

שה 
העד

מצלם. 
א 

שהו
מין 

א
מ

א 
תו הו

או
ש

אירוע 
ה

          

ם,
ת על הצילו

שבו
ח

ת, מ
אר

אן ב
רול

	   ]1[
תר, 1980, עמ' 15

ם: כ
שלי

ירו
	

ם, עמ' 16
ש

	    ]2[
ם, עמ' 18

ש
	    ]3[



—
של 

ת 
מנו

א
M ב

.F.A
שני 

אר ה
תו

ת ה
א בוגר

קרן גלר )נ. 1976( הי
טה 

סי
אוניבר

אביב וה
תל 

ת ועיצוב, 
מנו

א
מיה ל

קד
א

אל ה
בצל

של 
ת( 

טיינו
B.ED )בהצ

ת 
מנו

א
שון ב

א
אר הר

תו
שלים וה

ת ירו
העברי

ת ברל.
ת בי

מי
קד

א
מכללה ה

ת, ה
מנו

א
טה ל

קול
פ

שה – ה
מדר

ה
ת 

קרו
חו

ת ה
מיצב עבודו

סול ו
פי

או, 
קר בוויד

ת בעי
גלר יוצר

און 
מוזי

חיד ב
ת י

תערוכו
א הציגה 

ת. הי
שיו

אנו
סביבה 

ת ו
תנהגו

ה
קו 16, 

ת, בגלריה 
אלי

שר
ת י

מנו
א

ת גן ל
מ

און ר
מוזי

ת, ב
מנו

א
חיפה ל

תיה הוצגו 
ט ועוד. עבודו

אר
ארי, בגלריה רו־

קיבוץ ב
של 

בגלריה 
און 

מוזי
אל, ב

שר
און י

מוזי
אר ב

ש
ת, בין ה

ת רבו
תיו

קבוצ
ת 

תערוכו
ב

קהולם 
טו

ש
ת ב

תרבו
מרכז ה

ת ים, ב
אוני ב

מוזי
מובי – 

הרצליה, ב
ת 

מנו
א

אלי ל
שר

מרכז הי
Kulturhuset Stad(, ב

steatern(
פריוויו ברלין, בגלריה 

ט 
אר

או 
טיבל הוויד

ס
פ

חולון, ב
ת ב

טלי
דיגי

של 
טיין 

ש
תן הלנה רובינ

ת ובבי
מנו

א
ס ל

סי
שה, בגלריה ב

מדר
ה

ת. 
מנו

א
אביב ל

תל 
און 

מוזי
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M
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m
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b
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A
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b
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rt in H
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H
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id
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useum
 of A

rt.



w
ear uniform

 outfits, they m
ove as one, anonym

ous; they are 
cheerful and

 lively, b
ut d

o not participate in the m
ain event. They 

are also like single w
om

en in reality show
s w

here the b
achelor 

chooses the O
ne, w

hom
 he w

ould
 lead

 to the altar. Thus the 
b

achelor confirm
s w

hat every rom
antic com

ed
y is b

ased
 on – he 

find
s the O

ne after searching hard
 am

ong m
any cand

id
ates. A

ll 
the w

om
en are b

eautiful, fashionab
ly d

ressed
, their faces m

ad
e-

up and
 their hair fixed

, to d
em

onstrate how
 tough is the contest. 

But here, the b
rid

e is clearly the w
inner, the chosen one. Like 

contestants in reality show
s, the com

panions are not supposed
 

to show
 sad

ness or d
isappointm

ent over not b
eing selected

. O
n 

the contrary, they are to express joy in her happiness and
 hope 

that their ow
n d

ay w
ill com

e soon. 
W

hen w
e w

atch G
ueller’s vid

eo, w
e note the photographer’s 

strenuous efforts as he arranges the m
ain participants into 

sym
b

olic w
ed

d
ing patterns, w

hich w
ill later b

ecom
e a visual 

text to b
e passed

 from
 hand

 to hand
, generation to generation. 

But som
ething else stand

s out – it is the participants’ w
illingness 

to ob
ey the photographer’s d

ecisions. A
 m

ute sub
m

ission to 
his every w

him
. The photographer m

oves arm
s, changes leg 

positions, b
end

s a neck, d
rags in a large vase, m

oves flow
ers from

 
one hand

 to the other, shapes his sub
jects – not to give them

 a 
chance to look their b

est, or to express their personal happiness, 
b

ut to m
ake them

 fit into his pre-conceived
 com

position, w
hich 

he is now
 enacting. Each one of them

 loses his or her uniq
ueness 

and
 b

ecom
es a part of a visual m

osaic, d
esigned

 to b
e a 

sym
b

olic hum
an b

ackground
 to the actions of the b

rid
e and

 
groom

. N
o one d

efies the photographer’s authoritarian rule, 

w
hich is som

etim
es expressed

 in q
uick, invasive, insensitive 

m
otions. The sub

jects have no w
ay of resisting. They cooperate 

w
ith their ow

n m
ocking so as not to interfere w

ith the proper 
process, to b

e part of the cerem
ony, the com

m
unity.  

A
m

ong the photographer’s set pieces, w
hich conform

 to 
the conventions of w

ed
d

ing photography and
 are harm

onious 
and

 sym
m

etrical, one picture stand
s out: the b

rid
esm

aid
s stand

 
in a row

, w
hile the groom

’s m
ale friend

s sit in another row
 at 

their feet. The b
rid

e and
 the groom

 are at the center, and
 each 

b
rid

esm
aid

 in the top row
 b

end
s slightly and

 touches one of the 
m

en on the should
er (see picture on p. 15). From

 now
 on, they w

ill 
all b

e a com
m

on circle of friend
s. The pairing of each girl to a b

oy 
hold

s the prom
ise of m

ore w
ed

d
ings in the future, like in a fairy 

tale. This particular w
ed

d
ing, then, signifies things to com

e – the 
b

achelors in this w
ed

d
ing are not here only to celeb

rate their 
friend

s’ m
arriage. They take part in their ow

n pairing program
. 

It is conceivab
le that, in a Jew

ish com
m

unity in Toronto, the very 
com

ing together of Jew
ish b

achelors w
ith single Jew

ish w
om

en 
prom

ises the perpetuation of the com
m

unity, its proliferation, 
and

 its continuation w
ithin the realm

 of Jud
aism

. 
In another significant scene, G

ueller’s youngest d
aughter is 

captured
 w

ith her tw
o sisters (see picture on p. 8). Bew

ild
erm

ent, 
incom

prehension, and
 helplessness are evid

ent in her expression. 
She is too old

 and
 also too young to d

eal w
ith the d

ictatorship 
of the photographer. H

er sisters ob
ey him

, and
 so d

oes she. But 
in her eyes there’s a look that rips the photograph apart and

 
b

ecom
es m

y punctum
, to go b

ack to Barthes, w
hose spirit, for 

m
e, hovers ab

ove the entire cerem
ony. That gaze q

uestions the 



very participation in the event, its place in the general tum
ult, and

 
reinstates a hum

an, personal, private dim
ension into the im

ages. 
It also com

pletely reverses the m
eaning of the im

age – from
 

happy to sad, from
 general to personal, from

 pattern-based to a 
one-off – and turns its originator, the little girl, from

 an insignificant 
secondary character into a central, m

eaningful figure.
Keren G

ueller invad
es the photographer’s territory w

ith 
her vid

eography. W
hile he toils on his com

positions and
 on 

organizing his sub
jects, the artist ad

d
s m

any ob
jects and

 
people, of w

hich the photographer is b
arely aw

are since they 
are b

eyond
 the ed

ge of his fram
e. But not hers. H

er fram
e 

includ
es w

hoever happens upon the set at the tim
e, even those 

not actively b
eing photographed

. H
er vid

eo segm
ents are often 

b
ased

 on the contrast b
etw

een these tw
o groups – the sub

jects, 
w

ho are cooperating w
ith the photographer and

 their b
ehavior 

is structured
 and

 staged
, and

 all the others, w
ho are not b

eing 
photographed

 and
 therefore their b

ehaviors are free and
 

varied
. They w

atch the group b
eing photographed

, and
, in fact, 

they are aw
aiting their turn. In a m

om
ent they w

ill join the gam
e 

and
 ob

ey the rules.
The fine and

 proper photographs record
 a w

ed
d

ing w
here 

no one is really present, d
ocum

ent m
om

ents they have not really 
b

een a part of, b
ut w

ith tim
e these photographs w

ill b
ecom

e the 
official w

ed
d

ing story, and
 everything else w

ill b
e forgotten. 

The fact that the photographer prod
uces still photographs b

ut 
G

ueller shoots him
 on vid

eo enhances her part in creating the 
im

age. A
s the photographer cond

ucts the fam
ilial orchestra, 

w
here 

he 
hold

s 
alm

ost 
ab

solute 
pow

er, 
he 

unknow
ingly 

b
ecom

es, through G
ueller’s lens, a target of the voyeurism

 that 
d

isrupts and
 upsets the event he b

elieves he is photographing.

[1]	
R

oland B
arthes, Reflections on Photography.  

	
N

ew
 York: H

ill and W
ang, 1980, p.10

[2]	
Ibid. p.11 

[3]	
Ibid. p.13



In “C
oral,” Keren G

ueller’s exhib
ition, tw

o things fascinate m
e. 

The first is related
 to w

hat w
e m

ight call visual anthropology. 
G

ueller d
ocum

ents a fam
ily w

ed
d

ing in a foreign country. She 
know

s m
ost of the guests – they are m

em
b

ers of her husb
and

’s 
fam

ily, b
ut since a Jew

ish w
ed

d
ing in Toronto, C

anad
a, is a novel 

event for her, she w
atches the transform

ation the fam
iliar fam

ily 
und

ergoes in this necessary process intend
ed

 to fit the fam
ily 

into a local convention. Right b
efore her eyes, they assum

e pre-
d

eterm
ined

 roles, form
ed

 and
 supervised

. She has b
een invited

 
to the cerem

ony as a fam
ily m

em
b

er b
ut she is also asked

 to 
d

ocum
ent the event on vid

eo, w
hich m

akes her b
oth a participant 

and
 an ob

server. W
hen she chooses to shoot not the m

ain event, 
b

ut rather focus on the photographer photographing the fam
ily 

as he is d
oing it, w

e d
iscover the other fascinating thing – the 

m
aterials presented

 to us in the exhib
ition are in fact G

ueller’s 
vid

eos, not the original w
ed

d
ing photographer’s. The artist acts 

on the action of the w
ed

d
ing photographer in various w

ays: she 
alternately reinforces, critiq

ues, or exposes its m
otivation and

 
the m

echanism
 that generates it; at other tim

es, she is am
azed

 

by the inscrutab
le act, searches for m

eaning, all the w
hile using 

the craft of photography.
G

ueller’s cam
era is m

erciless. She is b
ehind

 the lens w
ith her 

eyes w
id

e open, even w
hen the sub

ject is her ow
n d

aughters, 
w

ho appear in the w
ork am

ong the captured
 w

ed
d

ing guests. 
She ob

serves them
, too, as ob

jects of an anthropological 
stud

y, 
follow

ing 
the 

w
ay 

they 
function 

w
hen 

sub
jected

 
to 

the photographer’s intrusive d
irections – they are surprised

, 
em

b
arrassed

; they try to placate the photographer, his assistant, 
and

 d
eal w

ith w
hat they perceive as a coercive situation that 

puts them
 to a vague test. The youngest girl’s little feet, in w

hite 
d

ress shoes, m
ove and

 tw
ist in d

iscom
fort d

uring the shoot, even 
w

hen the photographer w
ants them

 to b
e still. There’s nothing 

she can d
o except cling to her old

er sister, grit her teeth, and
 

w
ait, sad

-eyed
, for the w

hole thing to b
e over.

A
s I look at Keren G

ueller’s vid
eos I can’t help recalling 

Roland
 Barthes. Phrases from

 his b
ook C

am
era Lucida com

e to 
m

e, as pertinent as alw
ays: “N

ow
, once I feel m

yself ob
served

 by 
the lens, everything changes: I constitute m

yself in the process 

Photog
ra

p
hing

 Photog
ra

p
hy

R
achel Shalita



of “p
osing

,” I insta
nta

neously m
a

ke a
nother b

od
y for m

yself, 
I tra

nsform
 m

yself in a
d

va
nce into a

n im
a

g
e.”

1 Just follow
ing 

the eyes a
nd

 fa
ce of the b

rid
e, d

ressed
 a

ll in w
hite, is enoug

h 
to evoke Ba

rthes’s d
escrip

tion. The b
rid

e is a
t the center of a

ll 
the p

hotog
ra

p
hs: the w

ed
d

ing
 is hers. Rig

ht in front of our eyes 
she crea

tes a
nother b

od
y for herself a

nd
 turns herself into a 

p
icture. She b

ecom
es a

 d
ifferent b

od
y even b

efore b
eing 

p
hotog

ra
p

hed
, enca

sed
 in the la

cy w
ed

d
ing

 g
ow

n in w
hich she 

shifts uncom
forta

b
ly. In the end

less d
a

isy cha
in of p

hotog
ra

p
hs, 

she strug
g

les to turn herself into the future p
icture tha

t w
ill b

ea
r 

w
itness of the event of her life. H

er resp
onsib

ility is crucia
l. She 

d
ecid

es, in a
ccord

a
nce w

ith Ba
rthes’s d

escrip
tion, to let a

 fa
int 

sm
ile d

rift over her lip
s. 2 It is the sm

ile tha
t Ba

rthes interp
rets 

a
s com

ing
 to g

rip
s w

ith the d
ea

th inherent in the p
hotog

ra
p

hic 
a

ct; the sm
ile tha

t w
ill b

e evid
ent in a

ll the p
hoto a

lb
um

s, in 
the p

ictures tha
t w

ill circula
te in the fa

m
ily for g

enera
tions to 

com
e. In them

, she w
ill seem

 ha
p

py on her b
ig

 d
a

y. In the b
rief 

b
rea

ks b
etw

een sessions, she rela
xes her sm

ile, sea
rching

 w
ith 

troub
led

 eyes for her friend
s a

nd
 fa

m
ily m

em
b

ers som
ew

here 
outsid

e the fra
m

e. 
A

t the m
om

ent of preparing for the shot the b
rid

e com
prises 

the 
four 

“im
age-repertoires” 

that 
Barthes 

m
entions, 

w
hich 

intersect here, oppose and״
 d

istort each other,” and
 are “the 

one I think I am
, the one I w

ant others to think I am
, the one the 

photographer thinks I am
, and

 the one he m
akes use of to exhib

it 
his art.”

3 She strives w
ith all her m

ight to b
e w

ho the fam
ily w

ants 
her to b

e – and
 that seem

s to b
e an unachievab

le goal. She m
ust 

b
e b

eautiful, nob
le, cool, grow

n-up and
 fam

ily-oriented
 since 

she is tasked
 w

ith the m
ission of uniting the tw

o fam
ilies and

 
b

eing the axis on w
hich the new

 one revolves.
The w

hite-gow
ned

 b
rid

e is attend
ed

 by her b
rid

esm
aid

s, her 
friend

s. This is a group of five or seven young w
om

en, all d
ressed

 
in a certain shad

e of not-q
uite-orange, a pinkish orange, coral 

or salm
on. It is a fashionab

le color, w
arm

, as opposed
 to the 

cool w
hite of the b

rid
e’s gow

n. M
any connotations arise here: 

the b
rid

e is a princess accom
panied

 by her royal entourage. 
H

er b
rid

esm
aid

s surround
 her and

 w
atch over her. These young 

girls had
 b

een w
ith her in her youth, and

 now
 she is leaving them

 
b

ehind
. That is w

hy they w
ear orange, a hot and

 passionate 
color, and

 their b
ehavior d

uring the shooting is intentionally 
child

like and
 playful. They sym

b
olize the w

orld
 of carefree youth 

and
 the charm

ing m
ischief associated

 w
ith it. C

onversely, the 
b

rid
e in her w

hite gow
n is of the sam

e age, b
ut she has alread

y 
crossed

 the line into ad
ult w

om
anhood

. 
I think ab

out the b
ib

lical im
age of the com

panions of 
Jephthah’s D

aughter, as they w
alk her to her d

eath. W
ith her, 

d
eath is not sym

b
olic – it is not the d

eath of her youth b
ut rather 

a real, concrete d
eath. “…

 and
 she w

ent w
ith her com

panions, 
and

 b
ew

ailed
 her virginity upon the m

ountain.” (Judges 11:38) 
U

nlike the friend
s of Jephthah’s D

aughter, the b
rid

esm
aid

s 
are expected

 to b
e spirited

, carefree, happy for her, as w
ell 

as lacking ind
ivid

uality and
 personality in their uniform

s, like 
chorus girls surround

ing the star of the show
.

The 
b

rid
esm

aid
s 

are 
also 

like 
cheerlead

ers 
in 

sports 
m

atches, w
hose purpose is to d

raw
 attention to the m

ain 
players, not to them

selves. Like cheerlead
ers, the b

rid
esm

aid
s  

  



W
hat is a good

 life? W
hat is a life that’s w

orth living? W
hat d

o 
happiness and

 stab
ility look like? H

ow
 d

oes a present that 
is w

ell-prepared
 for the future look? In Keren G

ueller’s new
 

solo show
, the artist once again d

elineates the suffering and
 

ab
surd

ity inherent in social constructs. This tim
e, she focuses on 

a N
orth A

m
erican w

ed
d

ing and
 the practice of “hom

e staging” – 
furnishing and

 accessorizing private houses and
 photographing 

the staged
 room

s for m
arketing purposes.

D
ivid

ed
 into m

ultiple scenes, G
ueller’s m

ain w
ork d

etails the 
unb

earab
le stretch of a C

anad
ian w

ed
d

ing. W
ithout show

ing 
the service itself or the w

ed
d

ing party, she presents us w
ith ten 

vid
eos that closely d

ocum
ent the long process of posing for 

photographs throughout the w
ed

d
ing d

ay – the b
rid

e poses w
ith 

the groom
, w

ith the fam
ily (includ

ing child
ren and

 b
ab

ies), the 
b

rid
e once again w

ith the m
ale guests only, then poses w

ith her 
b

rid
esm

aid
s, all w

earing coral d
resses (a color that gave the 

exhib
ition its title

1), and
 finally – the b

rid
e tosses her b

rid
esm

aid
s 

the b
ouq

uet, and
 they jum

p to catch it. The w
om

an, d
ressed

 in 
w

hite, w
hose m

akeup is fixed
 and

 w
hose sm

ile is tired
, shares the 

w
ork’s focus w

ith the w
ed

d
ing photographers – the d

esigners 
and

 announcers of the photographic com
positions, w

ho also 
d

irect the w
ed

d
ing guests in enacting these com

positions. 

Both rituals featured
 in the exhib

ition – the w
ed

d
ing and

 the 
m

arketing of the house – req
uire professional photographers, 

and
 G

ueller places her cam
era right b

esid
e them

. She d
oes m

ore 
than relate the crucial role photography plays in constructing 
the ritual; she d

eprives the event of the “d
ecisive m

om
ent” of still 

photography, for w
hich all the participants are b

usy preparing. 
G

ueller captures on vid
eo the d

urational act of posing for still 
p

hotog
ra

p
hs, a

s w
ell a

s the m
om

ents b
etw

een one p
hotog

ra
p

h 
a

nd
 a

nother – she rejects the “d
ecisive m

om
ent” b

y insisting 
of the m

om
ent p

reced
ing

 it a
nd

 the one tha
t follow

s. She 
extend

s the stra
ig

htening
 of b

a
cks a

nd
 the stretching

 of the 
lip

s, exp
osing

 the effort, a
b

surd
ity, a

nd
 a

rtificia
lity everyone 

strug
g

les to concea
l. Fa

m
ily, love, friend

ship, p
a

rtnership
 – a

ll 
of these a

re exp
osed

 a
s la

b
or, a

s socia
l d

uties a
nd

 g
eneric 

sta
tus sym

b
ols the ind

ivid
ua

l strives to p
rod

uce a
s p

ersona
l 

a
nd

 uniq
ue choices. 

From
 the very start, unlike those of the w

edding photographer, 
G

ueller’s actions are not aim
ed

 at an aud
ience that is fam

iliar 
w

ith the photographed
 people, w

hich w
ill recognize the figures 

in the photographs, and
 for w

hich the photographs w
ill function 

as a catalyst for personal narratives. 2 G
ueller’s film

s are m
eant 

for anyone b
ut the w

ed
d

ing guests or organizers. By this shift, 

Keren G
ueller   C

ora
l

L
eah A

bir



she strips the w
ed

d
ing photograph of its personal and

 private 
features, turning it into a social, collective d

ocum
ent. The 

protagonists of the fam
ily ritual, like the ab

sent d
w

ellers of the 
houses for sale, em

b
od

y the social structures that prod
uce their 

past, present, and
 future im

ages.
W

ed
d

ing photographs, like those of the staged
 houses, 

intend
 to convey m

ore than a one-tim
e event – a w

ay of life, a 
lifestyle. In “C

oral,” the replication is ever present as the various 
participants in the cerem

ony, the w
ed

d
ing guests, or w

itnesses, 
replicate the b

rid
e and

 groom
 in their outfits and

 their posing, 
thus estab

lishing their new
 status. The b

rid
esm

aid
s, w

ho d
iffer 

from
 the b

rid
e in their sam

e-color d
resses, m

ark the b
rid

e’s 
form

er status, w
hich she is ab

out to leave b
ehind

 w
hen she 

is 
m

arried
. 

H
istorically, 

b
rid

esm
aid

s 
functioned

 
in 

ancient 
cerem

onies as a lure to confuse evil spirits or for real people w
ho 

m
ight ab

d
uct the b

rid
e or hurt her. They also serve as the b

rid
e’s 

“entourage,” preserving their ancient position as servants or 
slaves, a part of the b

rid
e’s property (or rather her father’s), 

d
isplayed

 at the cerem
ony as proof of her status. The m

en at the 
cerem

ony also ob
serve a uniform

 d
ress cod

e, so that the gend
er 

b
inary the couple represents resonates in their entourages w

hile 
b

ab
ies, young girls, and

 old
er w

om
en (also in coral) herald

 the 
secure fam

ily structure. In "H
om

e Staging," too, the replication 
and

 serialization stand
 out in the d

oub
ling of the pillow

s on the 
sofa, the accessories, and

 even the pictures on the w
alls.

In b
oth w

orks featured
 in her exhib

ition, G
ueller highlights the 

principle of d
oub

ling and
 repetition – the d

ual and
 the series – 

the om
nipresent sim

ilarity that m
arks the relation b

etw
een the 

personal, fam
ilial, com

m
unal event and

 the social, national, 
religious, and

 cultural ord
er. The artifice, the d

ressing-up, the 
fixing of one’s self and

 surround
ings to form

 legib
le, clear, and

 
reassuring cod

es – all of these are put forw
ard

 as exchanges 
und

er the veil of the d
esire to participate in the social ord

er. 

[1]     Living C
oral has been selected as Pantone’s C

olor of the Year 
for 2019. A

ccording to the com
pany, Living C

oral “em
braces 

us w
ith w

arm
th and nourishm

ent, to provide com
fort and 

buoyancy in our continually shifting environm
ent…

 a 
nurturing color that appears in our natural surroundings and at 
the sam

e tim
e, displays a lively presence w

ithin social m
edia.” 

A
ccording to the com

pany’s V
ice President, “Living C

oral 
affi

rm
s the w

ay a color can express our com
m

on experience 
and reflect w

hatever is happening in global culture at any given 
m

om
ent.” See Pantone’s w

ebsite, and also, O
r R

osenstein, “Let’s 
D

ive: 2019 w
ill C

onnect You w
ith the C

olor of C
oral,” W

allah!, 
D

ecm
ber 8, 2018 (H

ebrew
).

[2]    For an extensive discussion of readers, users, and addressees 
of fam

ily and w
edding photography, and the w

ay “It is hard 
to tell to w

hat extent photography follow
s the ritual and to 

w
hat extent photographic practice regulates the ritual,” see: 

Jens R
uchatz, “Public R

ites/Private M
em

ories: R
econciling 

the Social and Individual in W
edding Photography,” in Sissy 

H
eldd and Stefanie M

ichels (eds.), M
em

ory – H
istory – Archives, 

B
ielefeld: Transcript, 2018, pp. 177-203.
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